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RESUMEN

contenidas en la Cueva de Ardales ha

ofrecido numerosas e interesantes nove-
dades. Valoramos los resultados obtenidos
mediante la metodologia de reproduccion
grafica digital aplicada, que ha supuesto la
posibilidad de realizar analisis a partir de una
informacion muy exhaustiva y fidedigna.

I a revision de las manifestaciones artisticas

ABSTRACT

The revision of the artistic manifesta-
tions container into the Ardales Cave has dis-
played numerous and interesting novelties.
We appraise the results obtained by viertue
of the methodology of digital graphic repro-
duction applied, which has meant the possi-
bility of carrying out analysis starting from
very exhaustive and trustworthy information.

ASPECTOS GENERALES

Situada en la Comarca de Guadalteba,
en el centro oeste de la provincia de Malaga,
la Cueva de Ardales o de Dofa Trinidad
Grind, es un yacimiento prehistérico conoci-
do en la historiografia clasica por conservar
una coleccién de arte rupestre paleolitico,
puesta en evidencia por H. Breuil (Breuil,
1921). Hay que esperar al afio 1978, para que
J. Fortea en sus estudios del arte mediterra-
neo espafol, incluya la Cueva de Ardales
entre las cavidades referentes del arte paleo-
litico extra franco-cantabrico (Fortea, 1978).

En el afio 1985, nos hacemos cargo de
la conservaciéon de la cavidad, desde los pro-
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gramas de gestion y financiacion del
Ayuntamiento de Ardales, con la autorizacién
de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, iniciando un proyecto de recupe-
racién y estudio que culmina en 1992 con la
apertura de una zona de la cueva al publico
de forma controlada (Espejo et al. 1987, 1988,
1992. Cantalejo, 1995. Cantalejo et al. 1997,
1988, 2003. Ramos 1999. Ramos et al. 1998 a
y b, 1999)

Tras este proceso, el equipo de investi-
gadores ha sido consciente de la necesidad de
estudiar los contenidos prehistéricos de la
cavidad con proyectos donde se impliquen las
tecnologias actuales. Hay que esperar a 2002
cuando la Direccion General de Bienes
Culturales autoriza la realizaciéon de un estu-
dio del arte rupestre, empleando medios
informaticos e imagenes digitales de alta
resolucion, lo que implicaba, en la practica,
poder reproducir todos los vestigios graficos
sin tener que tocarlos y aplicar criterios de
representacion acordes con las necesidades
actuales de las publicaciones en papel o infor-
maticas (Cantalejo et al. 2003, 2004. Maura et
al. 2002, 2004, Ramos el al. 2003)

Sin embargo, otras de las necesidades
basicas que podria afadir datos concluyentes
sobre la frecuentacién de la cavidad durante
la prehistoria, como es la realizaciéon de un
sondeo estratigrafico o las dataciones absolu-
tas de algunas pinturas negras o de precipita-
ciones litoquimicas que cubren algunos moti-
vos graficos prehistéricos, todavia no han
podido acometerse, esperando puedan reali-
zarse en campafas préximas, por lo que
muchos datos y propuestas que abordamos
en estos momentos, deben aceptarse como
provisionales.
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Aparte de la publicacién monografi-
ca, estamos asistiendo a numerosos eventos
cientificos, en la intenciéon de dar a conocer y
debatir sobre muchos de los aspectos de la
investigacion desarrollada en Ardales.
Queremos colaborar en las | Jornadas de
Patrimonio de la Comarca Guadalteba y en el
debate que genere, con una sintesis de nues-
tras propuestas, ampliadas en virtud de los
hallazgos, intentando imbricar el corpus gra-
fico paleolitico con los modelos tedricos que
aplicamos al conocimiento de los modos de
vida de estas sociedades de cazadores — reco-
lectores y pescadores del extremo occidental
del Mediterraneo.

CONTENIDO GRAFICO

Desde 2002, se han reproducido sobre
soporte informatico de alta resolucién y
representado mediante calcos digitales, dos-
cientos cincuenta y un paneles de pinturas y/o
grabados, repartidos en los cinco sectores
topogréficos de la cavidad. Los 251 lugares
que contienen 1.009 motivos, han sido agru-
pados en cuatro temas: 786 signos; 97 repre-
sentaciones de fauna (inventaridndose 63
figuras de cérvidos, 25 de équidos, 3 capridos,
2 bovidos, 2 aves acudticas, 1 serpiente y 1
pez; 11 antropomorfos femeninos y 9 manos
(7 positivas y 2 negativas). Otros 106 motivos
no han sido posibles clasificarlos, por su mal
estado de conservacion, fundamentalmente.

LOS SIGNOS

Presentes en los cinco sectores, desde
la zona de entrada al fondo de la cavidad, se
trata, sin duda alguna, del tema mas numero-
so y con mayor amplitud espacial y cronolégi-
ca. En todo este gran conjunto hemos podido
despejar la existencia de dos grandes catego-
rias de signos. Por una parte los que ocupan
paneles donde son exclusivos protagonistas y,
por otra, signos que se encuentran claramen-
te vinculados a los otros tres grandes temas,
es decir, aquellas grafias que se relacionaron
con figuras animales, figuras humanas y
manos.

En el primer grupo nos encontramos
con signos ejecutados con los dedos o con
lapices de carboncillos y que ocupan todo el
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Barras pintadas con los dedos.

cavernamiento, en una intencion clara de lle-
gar al fondo de cada uno de los desarrollos
espeleolégicos de los sectores. Son, segura-
mente, signos estrechamente relacionados
con el continente.

En este “marcado” se emplearon pig-
mentos rojos obtenidos del 6xido de hierro
(Saiz, 2002), que fueron directamente aplica-
dos con los dedos y que se asociaron a sopor-
tes y lugares muy variados, destacando los
espeleotemas manchados y fracturados pos-
teriormente, las zonas finales de recorridos
espeleoldgicos, los diverticulos marginales,
los pasos entre galerias, tanto antes como
después de haber sido franqueados y algunos
lugares de facil transito que recibieron grafi-
as de forma mas espaciada. Los signos negros,
realizados con carboncillos de menos de 2 cm.
de grosor, participan de este esquema de
organizaciéon de espacios subterrdneos, pero
son menos numerosos, ocupando trechos mas
distantes que los rojos.

En el segundo grupo se situan los sig-
nos vinculados con los espacios de agregacio-
nes graficas, es decir, con los paneles principa-
les de la cavidad, aquellos que han recibido,
durante todo el proceso histérico, numerosos
motivos de distintos temas, realizados a lo
largo de la secuencia grafica paleolitica. Estos
signos, muchos de ellos grabados, ocupan
predominantemente el sector IV, conocido
como Galeria del Calvario, que alberga la
practica totalidad del tema fauna (92 de los
97 animales conservados), asi como la mayo-
ria de figuras femeninas y algunas manos



positivas. Son recurrentes en este sector los
haces de lineas paralelas grabadas, las mara-
fAas, meandriformes, trazos curvilineos o
lazos, tridngulos, cuadrangulares, etc.

Todos estos signos se encuentran rela-
cionados, de una u otra forma, con la fauna
representada. Destaguemos la asociacion del
signo triangular situado a la izquierda de ani-
males como ciervo y caballo o de representa-
ciones femeninas. Asi como los trazos parea-
dos situados bajo la representacién de una
cabra o de una gran cierva. Son también fre-
cuentes haces de lineas paralelas cubriendo
algunas figuras de ciervas o grandes marafas
infrapuestas a grupos de caballos, ciervos, etc.

Este tipo de signos asociados con
otros temas forman parte del lenguaje grafi-
co del panel, indisoluble tanto en su estructu-
ra (son sincrénicos y realizados por el mismo
autor) como en su superestructura (tendrian
un significado conjunto).

El espacio de esta comunicacion nos
impide seguir desarrollando aspectos concre-
tos sobre el tema signos. Sélo reiterar que el
porcentaje abrumador de este tipo de mani-
festaciones no ha recibido el debido trata-
miento en la investigacion, pese a su ampli-
tud topografica y su diacronia histoérica. En
Ardales, todos los motivos han recibido el
mismo tratamiento, por tanto, han sido
reproducidos y representados con la misma
técnica digital, evitando distorsionar cuanti-
tativa y cualitativamente el contenido grafico
de la cavidad.

LA FAUNA

Los noventa y siete individuos estudia-
dos, tanto grabados como pintados, represen-
tan una seleccion de la fauna del entorno
(plasticocenosis). Son fundamentalmente her-
bivoros, pero no se excluyen representantes
de otras especies (ciervos, ciervas, caballos,
cabras, aves, un toro, un pez, una serpiente y
tres formas indefinidas que aprovechan los
contornos naturales del soporte para disefar
una forma aparente de animal).

El reparto es desigual, ya que en el sector
IV, que puede considerarse fondo de la gale-
ria principal de la cavidad, hemos podido

estudiar noventa y dos de estas figuras ani-
males. En el sector Il, que consideramos zona
central se conservan cuatro motivos animales
y en el sector V, aislado e independiente, un
Unico motivo en el centro de la composicién.
No hemos podido determinar la presencia
gréfica de fauna en las galerias de entrada
(sector 1), ni en las zonas marginales (sector II).

Los Cérvidos

La especie mas representada es la de los
cérvidos, sesenta y tres individuos, tanto
machos como hembras, que evidencian una
gran relacién de los grupos humanos con este
tipo de fauna de media montana, muy apro-
piado a las caracteristicas del territorio circun-
dante a la cueva.

Ciervo grabado con la cabeza vuelta.

Los ciervos de Ardales poseen caracteristi-
cas comunes en sus modos de representacion,
dado que en su mayor parte mantienen acti-
tudes de animacion, representados en actitud
de berrea o de carrera. Las ciervas, mas esta-
ticas, salvo algunos ejemplares disefiados con
la cabeza vuelta, son muy estereotipadas en
su ejecucion, sobre todo en lo concerniente a
sus cabezas, realizadas con tres lineas que
conforman: A: la oreja delantera — frente -
cara -hocico. B: la oreja trasera — nuca — espal-
da. C: el labio inferior — mandibula - gargan-
ta — pecho (Fortea, 1978).

Son también aspectos resefables de las
representaciones de cérvidos, el empareja-
miento de numerosos motivos, casi siempre
en paralelo y sobre todo de ciervas, asi como
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el hecho de que durante el primer ciclo, se
representara, probablemente por un mismo
autor tres escenas de conjunto o rebafos en
actitudes que reflejan la berrea del otofo
(Cantalejo et al. 2004).

Las figuras de cérvidos se ejecutaron den-
tro de una variable técnica muy amplia: Con
pintura amarilla, ocre, roja, marrén y negra.
Con grabados anchos realizados con los
dedos, con punzones de hueso o con buriles
de silex. Su amplitud cronolégica concierne a
los tres grandes ciclos que han podido eviden-
ciarse en la secuencia grafica de la cavidad.

Los Equidos

Con veinticinco ejemplares contabiliza-
dos, los caballos de Ardales forman el segun-
do grupo en niumero de miembros represen-
tados, evidenciando la relaciéon de estos ani-
males con el entorno actual de las campifas
que rodean la montana donde se encuentra
la cueva y que, durante el Pleistoceno
Superior, conformaria extensas praderas.

Varias caracteristicas formales distinguen
las representaciones de caballos en Ardales:
cuerpos macizos con cabezas pequeias que
terminan, en la mayoria de los casos, en un
hocico que se ha venido denominando en
“pico de pato”. Vientre voluminoso, curva
cérvico-dorsal arqueada terminando en una
crin en escalén.

Raramente se presenta en solitario, son
mas frecuentes las representaciones en pareja

Gran caballo grabado.
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o grupos, incluso en dos casos, formando una
manada de cuatro o mas individuos. Sélo dis-
ponemos de un ejemplar pintado en rojo, el
resto de caballos estdn realizados mediante
distintas técnicas de grabado.

De las representaciones en pareja o en
manadas, se desprende un comportamiento
etolégico de este tipo de fauna gregaria. El
analisis de estos auténticos “cuadernos de
campo” estd permitiendo concretar momen-
tos estacionales que, seguramente, estarian
relacionados con la informacién necesaria
sobre las épocas de acoso y caza de los mis-
mos y, por tanto, con el aprovechamiento
cinegético del ecosistema.

El resto de la fauna representada

Entre ciervos, ciervas y caballos estan
representados mas del 77% de toda la fauna
de la Cueva de Ardales (Sauvet y Wlodarczyk,
2001), el resto lo compone una serie reducida,
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Cabra pintada.

pero de gran interés, que representa los dis-
tintos biotopos externos: alta montana
(cabras), zonas lacustres (aves acuaticas), ribe-
ras (culebra), cauces fluviales (pez) y espacios
abiertos - valles (bovidos), todas ellas presen-
tes en el territorio circundante al yacimiento.

Los capridos estan representados por tres
individuos, uno entero con cierta animacién
en las patas, pintado en ocre amarillento, una
cabeza pintada en rojo, con la zona del hoci-
co tapada por una fuerte patina de calcita y,



Pez grabado.

por ultimo, la parte delantera superior de un
tercer ejemplar grabado, en este ultimo caso
representado con ambos cuernos.

Las aves estan representadas por dos
ejemplares, seguramente relacionados con la
zona lacustre del entorno (a menos de 10 Km.
se localiza toda una serie de lagunas saladas
que conectan con el gigantesco conjunto
endorreico de Fuente de Piedra, situado a 22
Km.): son un ejemplar de flamenco rosa, que
sigue nidificando en estas lagunas y la cabeza
de una garza, muy abundante en todo el
territorio. Ambos fueron ejecutados por
medio de la técnica del grabado, con mucho
interés por el detalle anatémico de sus cabe-
zas y picos.

En Ardales se conserva la representa-
cion de un ofidio, una serpiente, que no un
serpentiforme (Barriére, 1993) dado que con-
formaron el cuerpo del reptil grabandolo con
dos lineas paralelas y, completandolo, con la
cabeza y los ojos. Por la forma de esta termi-
nacién podemos clasificarla como pertene-
ciente al grupo de culebras, tan abundantes
en estas tierras y sobre todo en la ribera del
Turdn, distante 1'5 Km. de la cavidad.

También es importante la existencia
de una gran figura de pez, de cuerpo fusifor-
me, con doble trazo en la zona ventral, pro-
vista de una mas que notable aleta caudal.
Fue grabado profundamente en la cara supe-
rior de uno de los bloques que se situan en la
zona central de la galeria (Espejo y Cantalejo,
1992). Llama poderosamente la atencién la

figuracion clara de un boévido, pintado en
rojo, en el sector Il. Esta representado en posi-
cion vertical, con la cabeza hacia abajo y las
patas a nuestra izquierda (Cantalejo et al.
2003). No son frecuentes estos giros comple-
tos de figuras y menos del tamafio del toro
que nos ocupa (1'76 m.), aunque si aparecen
individuos en algunas cavidades sin ningun
tipo de deformacién anatémica, proyectados
en direcciones atipicas. El otro bévido presen-
ta exclusivamente su parte delantera, esté
grabado sobre un bloque y se encuentra en
mal estado de conservacion.

Por ultimo, no hemos sido capaces de
discernir la filiacién de algunos motivos repre-
sentados en el sector IV. Tres de ellos aprove-
chan recursos naturales (relieves y formas, dis-
tinta litologia del soporte, etc.) a los que se

Ave acudtica grabada.

afaden trazos grabados sin figuracion apa-
rente. Lo que se consigue con estos grabados
es atraer la atencién sobre la forma sugeren-
te del propio soporte, empleando, que duda
cabe, una iluminacién adecuada y una buena
dosis de imaginacion. Pero, los grabados
estan y el recurso fue aprovechado con toda
seguridad (Groenen, 2000).

En definitiva, esta coleccion de anima-
les presentes en menor cantidad en la plasti-
cocenosis del yacimiento, nos permite recom-
poner el panorama complementario al interés
cinegético del entorno, no exclusivamente
basado en la caza de ciervos, ciervas y caba-
llos, sino correctamente integrado en un pai-
saje como el de Ardales y su entorno, que
tiene montafias de mas de 1.200 m. de alti-
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tud, junto a desfiladeros situados a menos de
100 m. sobre el nivel del mar, todo ello en una
zona de conjuncién de valles, praderas (hoy
campifas), cerros y pasos naturales.

A lo largo del todo el Pleistoceno
Superior, los cazadores-recolectores y pesca-
dores vinculados socialmente con la Cueva de
Ardales, supieron representar una seleccién
de la fauna que, en definitiva, nos permite
obtener informacion de los biotopos que fre-
cuentaban y de los recursos que en ellos apro-
vechaban, sin olvidar que en el entorno inme-
diato existen dos manantiales de aguas ter-
males, varios grandes talleres de silex, una
mina de hierro y que las lagunas sirvieron
hasta mediados de siglo XX como salinas.

La amplitud cronolégica de estas
manifestaciones ha quedado determinada en
la secuencia gréfica de la cueva, ocupando los
tres grandes ciclos, como el resto de la fauna
estudiada, en virtud de las técnicas de ejecu-
cion.

LAS FIGURAS FEMENINAS

Uno de los grandes aportes de la
investigacion desarrollada en los ultimos
anos, es la incorporacién al corpus grafico de
Ardales de una serie de figuras antropomor-
fas de gran interés para el estudio del com-
portamiento social de los grupos prehistoéricos
(Ramos et al. 2003).

Nos referimos a las figuras humanas
femeninas que en numero de once, han podi-
do inventariarse en los sectores IV (10 ejem-
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Grabado con figura femenina entre signos.
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plares) y Il (1 ejemplar), tanto pintadas como
grabadas. Las figuras humanas, abreviadas vy,
a veces, distorsionadas por convencionalismos
de representacién de las propias “modas” o
“cdnones” que imperaron en distintos
momentos del Paleolitico Superior Europeo,
son estereotipos presentes en todas las
“regiones” (Delporte, 1982), unas veces con el
formato mueble de las estatuillas (sobre todo
en la Europa oriental, central y Francia), otras
en el formato rupestre, sobre plaguetas o en
las paredes, como en Génnersdorf, La Roche,
Les Combarelles, Las Caldas, Parpallo, Tito
Bustillo, etc. (Balbin et. Al 2003. Bosinski.
1991. Leroi-Gourhan, 1971. Villaverde, 1994).
Los formatos varian entre los tipos concebidos
como meros signos. En los dos casos pintados,
el motivo rojo representa una forma triangu-
lar que puede incluirse entre los clasicos “cla-
viformes” y el negro un signo oval con dos
trazos pareados. Sin embargo, en ambos
casos pueden considerarse abreviaciones de
cuerpos femeninos, sintetizados dentro de
disefnos por evolucién de las formas complejas
hasta formatos estereotipados.

Mas frecuente en los contextos rupes-
tres son las formas grabadas con buriles de
silex, simples contornos de perfil que tratan
de valorar logotipos femeninos.

Otros modelos se esconden bajo for-
mas hibridas entre animales y humanas. Son
antropomorfos con cabeza de ave, pecho y
vientre femenino, debiendo recordarse que el
mismo modelo se repite en La Pileta dentro
del gran pez del fondo de la galeria principal
(Jorda, 1986).

Por ultimo, el modelo mas asequible
visualmente, representa un cuerpo femenino,
realizado mediante la técnica del grabado
raspado, desde debajo de los pechos hasta
debajo de las rodillas. Con un ligero adelanto
de la pierna derecha y la representaciéon con
tres lineas del sexo. La figura es realista y no
carente de elegancia en la pose.

La importancia de este tipo de repre-
sentaciones humanas pone en relacién los
conjuntos graficos con las necesidades socia-
les vinculadas con el mundo femenino. El
valor econémico y social de la mujer es basico
en las sociedades cazadoras-recolectoras y



pescadoras. Consideramos que el estudio de
las representaciones femeninas no debe
basarse exclusivamente en modelos descripti-
vos o de estilos, aunque deben tenerse en
cuenta las técnicas, las situaciones topografi-
casy las cronologias. Pero también relacionar-
se estas figuras humanas con la visiéon general
de estos grupos humanos.

En Andalucia, muchas de estas figuras
han sido mal clasificadas, en el caso de La
Pileta hemos comentado la atribucion como
figura femenina de la “foca” situada en el
interior del gran pez, pero también debe revi-
sarse un motivo rojo, tipo triangular, al final
de la serie roja de la Galeria de las Cabras,
compartiendo paneles con las famosas gran-
des ovas que cierran los signos paleoliticos.
También conocemos un motivo en la galeria
del Higueron que podria incluirse en estos
tipos con cabeza de ave (Espejo y Cantalejo,
1996). Ante estas posibilidades se hace nece-
saria una revision global de las figuras antro-
pomorfas del arte del Sur de la Peninsula
Ibérica, sin complejos y con los medios info-
gréaficos adecuados.

Hemos tenido gran cuidado a la hora
de incluir estos motivos en el cémputo final
de las figuras antropomorfas, teniendo siem-
pre en cuenta la evolucion formal de este tipo
de representaciones en toda la historiografia.
La mayoria de ellas estdn muy esquematiza-
das pero son la expresion grafica del papel
realizado por las mujeres en el mundo social y
econémico de la prehistoria, al margen del
aparente escaso numero de motivos existen-
te.

LAS MANOS

Uno de los temas claves de Ardales es
la existencia de manos negativas y positivas
situadas en lugares estratégicos del recorrido
subterraneo (Cantalejo et al. en prensa. Leroi-
Gourhan, 1984. Clottes y Lewis-Williams,
2001. Ramos et al. 1998-1999). La presencia
de este tema valida, de una forma u otra, la
evidencia de un ciclo grafico antiguo en el Sur
de la Peninsula lbérica (Ripio et al, 1999), pese
a que la historiografia reciente ha sido reti-
cente a esta cuestiéon y ha valorado los con-

Mano negativa.

juntos graficos andaluces dentro de un
amplio “arte solutrense”. (Sanchidrian 1981,
1994, 1997, 1998, 2001)

Hemos estudiado nueve manos en los
distintos sectores de la cavidad. En las salas
habilitadas se conservan una positiva a la
entrada, dos negativas en la zona central y
dos positivas al fondo. En las Galerias Altas,
sector V, se conservan cuatro, todas ellas posi-
tivas, ocupando, del mismo modo, sectores
vinculados a la paleoboca, zona central o de
transito y fondo de la cavidad.

Las dos manos negativas correspon-
den al mismo individuo, y estan materializa-
das con el mismo gesto de plegar el dedo
indice y mefiique. La mano positiva en rojo de
la entrada se situa sobre un resalte de la
pared, en una zona originalmente en penum-
bra. Las dos manos rojas del Camarin del
fondo, se realizaron incluyendo una porcion
importante de los antebrazos.

Estas manifestaciones graficas poseen
un marcado componente topografico y han
sido puestas en relaciéon con los signos de
exploracién, puntuaciones, barras, trazos, etc.
del Ciclo Inicial (Cantalejo et al. 2003). La pro-
puesta de relacionar las manos como signos
de apropiaciéon de la cavidad, otorgando al
continente un sentido histérico y social para
las siguientes generaciones de cazadores/as,
ocupa, en el proceso de investigaciéon actual,
uno de las lineas preferentes. La escasez de
manos en el Arte del Sur de la Peninsula
Ibérica, sé6lo conocemos unas manos positivas
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en La Pileta (Fortea, en prensa) y otra en La
Victoria (Espejo y Cantalejo 1987, 1996), no
impide que deban replantearse muchas de las
propuestas cronolégicas sobre el origen de las
manifestaciones graficas paleoliticas del
extremo occidental atlantico-mediterraneo
europeo.

LOS CICLOS: LA SECUENCIA GRAFICA
Todos los motivos incluidos en estos

temas han sido encuadrados en una secuencia
grafica de tres grandes ciclos de agregacio-

nes. Teniendo en cuenta que nos hemos basa-
do en las superposiciones diacrénicas para
confeccionar una secuencia grafica (Cantalejo
et al. 2004), el resultado, aunque relativamen-
te parangonable con las secuencias cronologi-
cas basadas en la sucesion de colores o con la
que lo hace en los estilos de las figuras de ani-
males, es valida exclusivamente para Ardales,
dado el complejo mundo de grabados que ha
debido estudiarse.

Se han definido tres ciclos de agrega-
ciones. El Ciclo Inicial que comprende tres
fases, podria relacionarse con los ciclos
Aurifaciense-Gravetiense del modelo clasico,
o con el Estilo Il de Leroi-Gourhan. El Ciclo
Medio y sus agregaciones se relacionaria con
el Solutrense y el Estilo Ill. Por ultimo el Ciclo
Final y sus dos fases de agregaciones estaria
relacionado con el Magdaleniense y el Estilo
V.

Reiteramos que esta secuencia tiene
un uso exclusivo para el yacimiento malague-
Ao, dada la personalidad del conjunto gréfico
estudiado, su complejidad técnica, sus dimen-
siones y el volumen de la informacién analiza-
da.

Fase |

Fase Il

Fase Il

Fase |

Fase |

Fase Il

1 - CICLO INICIAL

Exploracion y apropiacion en todos los sectores.
Marcado topografico con rojo y negro. Manos negativas y positivas.

Primeras agregaciones en el Sector || )
Zoomorfos, figuras femeninas y barras. Color rojo. Pincel.

Primeras agregaciones en el Sector IV . ) .
Zoomorfos, figuras femeninas, barras y signos laciformes. Grabado digital, extraccion y
raspado. Pintura ocre. Predominio de los cérvidos. Soporte mural. Escenas.

2 - CICLO MEDIO

Zoomorfos, figuras femeninas y signos triangulares, meandriformes y festones. Grabado
inciso en “U". Instrumento de incision multiple. Incremento de los equidos. Soporte
bloque. Composiciones. Agregaciones intermedias del Sector V.

3 - CICLO FINAL

Agregaciones finales en los sectores |, II, lll, IVy V. -
Zoomorfos, figuras femeninas y signos confusos. Grabado inciso en “V” muy fino.
Incremento de las figuras femeninas. Localizacion en zonas marginales.

Agregaciones finales en el sector IV.
Zoomorfos y signos. Pasta marrén aplicada con los dedos.
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Ciclo Medio

Ciclo Final

USO DE LA CUEVA Y EVIDENCIAS SOCIA-
LES DE SU FRECUENTACION

Desde hace afos, realizamos estudios
sobre arte prehistorico en el Sur de la
Peninsula lbérica. Las propuestas que se han
ido elaborando desde los afios ochenta, han
tratado de vincular a las sociedades cazado-
ras—pescadoras y recolectoras, con el modo de
expresion grafico que producian, dentro de
una serie de estrategias culturales que guar-
darian relacién con los métodos de obtencion
de recursos y de la puesta en practica de un
nomadismo restringido entre los distintos
grupos humanos acantonados en la costay en
el interior.

El sistema de bandas dispersas en los
territorios y su puesta en relacién con encla-
ves singulares (Balbin et al, 2003. Gonzélez et
al, 2003. Villaverde, 1994. Zilhao, 2003), que
eran frecuentados estacionalmente para la
obtencién de recursos renovables (caza,
pesca, recoleccion de vegetales, de miel y
cera, de resinas, de rocas y minerales como el
silex o la sal, aguas termo-medicinales, etc.) y
para sus relaciones sociales, son una de las

lineas de investigaciéon que se analizan desde
Ardales.

El examen pormenorizado de la ico-
nografia puso de manifiesto, una vez mas, las
diversas analogias con el medio natural. Por
un lado, se constato la presencia de represen-
tantes faunisticos de todos los pisos climaticos
que integran el territorio, lo que abunda en
la idea de un orden interior relativo a una
realidad externa. Por el otro, se observaron
con minuciosidad las actitudes en que fueron
representados reiterativamente algunos ani-
males, mediante un estudio etolégico orien-
tado a determinar la posible estacionalidad
de estos comportamientos. Finalmente una
serie de vestigios y huellas de frecuentacion
como pueden ser las improntas digitales, rea-
lizadas por niflos sobre las paredes o los utiles
de iluminacién (lamparas de piedra) o propia-
mente artisticos (punzones de hueso), halla-
dos junto a los lugares que sirvieron de sopor-
te a las grafias, demostrarian actividades
sociales relacionadas con el interior de la
Cueva de Ardales (Cantalejo et al. En prensa).
En estas visitas o incursiones a los grandes
paneles que incluiria a ciertos segmentos de
las comunidades, no debemos olvidar el papel
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grafico de las mujeres, presentes dentro del
corpus en todos los ciclos de agregaciones,
relacionadas con signos o con figuras anima-
les. Estas asociaciones conforman una icono-
grafia y un lenguaje grafico del que podran
derivarse, en futuras investigaciones, una
relacién entre el modo de producciéon y de
reproducciéon de la mujer en estas comunida-
des humanas (Ramos et al. 2003).

En este marco tedrico, la predacion a
gran escala, las relaciones de género y la
incorporacion de los adolescentes al mundo
adulto, supondrian los ejes principales sobre
los que se articularia la cohesion social de
estos grupos. Las propuestas para entender el
denominado arte rupestre paleolitico como
un modo de expresién grafico, utilizable por
los grupos humanos como medio y no como
fin de sus necesidades culturales y sociales,
inscriben este complejo mundo grafico, a
veces exclusivo de unos exploradores (zonas
complejas al fondo de las galerias), a veces
relacionado con grandes paneles susceptibles
de ser contemplados por numerosos indivi-
duos, con una funcién pedagodgica. La presen-
cia de ninos/as y adolescentes, determinada
por las huellas impresas en algunas paredes,
junto a los grandes paneles (Cantalejo et al.
En prensa), corrobora la relacién social entre
lo dibujado, el espacio escénico (la cueva), la
interpretacién oral de los adultos y la compre-
sion por parte de los mas jovenes del funcio-
namiento de “su mundo”.

Cuevas como la de Ardales, en suma,
debieron contener verdaderas cosmografias o
sintesis del conocimiento de la vida, cuya
comprension y provecho durante generacio-
nes de cazadores—recolectores y pescadores
del Pleistoceno superior a lo largo de miles de
anos, habrian servido para garantizar, al finy
a la postre, su supervivencia como especie.
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